Quintetto #1

John Cage in Memoriam

Para tipo y numero indeterminado de instrumentos

Compuesto por Johann Hasler

Duracidn flexible segun decisiones de interpretacion



Este quinteto es una de las tres obras compuestas entre noviembre de 1995 y
febrero de 1996 en memoria de John Cage. La idea de componer tres obras en su honor se
me ocurri6 tras leer acerca de este compositor y sus innovadoras ideas en el diccionario
Grove de la musica, en particular con respecto a sus peculiares técnicas de composicion
utilizando procedimientos lidicos y de azar que mas de medio siglo después de su
aplicacién ain contravienen la idea acartonada y formalista que muchas personas tienen
acerca de la misica llamada “clasica” y sus procesos de creacion. Algunas de las técnicas
propuestas por Cage que utilicé para generar el material que le dio origen a las tres obras
de opus 18 son las siguientes: 1) Interpretar, a veces con mucha imaginacion, alturas y
duraciones a partir de manchas de tinta lanzadas a alta velocidad contra una hoja de papel
pentagramado desde una pluma fuente; 2) Poner el papel pentagramado sobre un atlas
estelar y, a trasluz, dibujar notas donde hay estrellas; 3) Asignar ciertos pardmetros de
altura, dindmica y ritmo a nimeros del 1 al 6, y lanzar dados de diferentes colores por cada
evento musical. El resultado de los dados indicard que altura, de qué duracién, y en qué
dindmica debera escribirse sobre el papel pentagramado. Cada uno de los “movimientos” de
esta pieza fue compuesto utilizando una diferente técnica.

Todas estas técnicas se convierten entonces en algo asf como un “Rorschach musical”
(la prueba Rorschach es el famoso test psicolégico de las manchas de tinta a partir de las
cuales el analizado debe deducir figuras que en realidad no estdn ahi) para ser interpretado
en primera instancia por el compositor, pero, de manera fundamental, por los intérpretes a
la hora de la ejecucion puiblica y los ensayos previos.

La obra se titula “Quintetto” no porque sea para cinco diferentes instrumentos
(aunque esta combinacion es posible, dentro de muchas otras) sino porque consta de cinco
partes o movimientos, que pueden ser interpretados por cualquier nimero de
instrumentistas, en cualquier orden que ellos deseen, omitiendo, repitiendo o saltando en el
orden de las partes, segin su criterio.

Ademas de los diversos métodos aleatorios de generar el material inicial, la obra
tiene otras particularidades: En las partes no hay claves, dado que pueden ser interpretadas
por cualquier instrumento, y por lo tanto se deja al instrumentista la libre interpretacién de
su parte segin la(s) clave(s) en la(s) cual(es) esté habituado a leer. Ademds, no hay
indicaciones de tempo (velocidad) en cada una de las partes instrumentales, sino que los
intérpretes toman decisiones en cuanto a este pardmetro, asi como muchos otros. Tampoco
hay indicaciones relativas al metro, ni silencios escritos, sino que los espacios en blanco en
los pentagramas deben ser interpretados por los misicos como periodos de silencio, segin
su criterio. La “traduccién” de las manchas de tinta a indicaciones musicales se realiz6
directamente a las partes (particellas), asf que la obra no tiene partitura general (score), por
lo cual las superposiciones de los diversos instrumentos no estdn predeterminadas, sino
que deben ser descubiertas por los intérpretes en la fase de ensayos, convirtiéndolos asf en
co-compositores de la obra, en el sentido de que ellos cumplen la tercera fase en la creacion
de la obra: la primera fase fue dejada al azar (las manchas de tinta, la disposicion estelar o
las tiradas de dados), la segunda fue la interpelacién que el compositor hace de estas
aglomeraciones ca6ticas de datos como instrucciones musicales (indicaciones de qué hacer
en general, pero sin exacta precisién de cudndo) en tanto que la tercera fase, la de
acomodar las superposiciones y los contrapuntos entre las voces independientes, es
realizada por los intérpretes durante los ensayos para el montaje, lo cual exige una especial
sensibilidad musical y gusto por la misica contemporanea y experimental.




Explicacion de las graffas utilizadas en esta obra.

Ninguna de las partes de este quinteto tiene claves. Esto debido a que
est4 escrito para instrumentos indeterminados. Cada instrumentista
leera la partitura en la clave que usa su instrumento; en caso de que
el instrumento en cuestion use, debido a su extensién o en ciertos
casos, varias claves, el instrumentista podra hacer los cambios
mentales de clave cuando la partitura escrita asi se lo sugiera, y leer
segtin la clave que en ese momento esté imaginando.

Una nota cuadrada indicard que el instrumentista hara la nota de la
duracién que desee.

Cuando la nota cuadrada sea blanca (hueca), significard que debe ser
interpretada mds larga que si fuera negra. Estas duraciones son sin
embargo relativas a la decisién del instrumentista, y sélo funcionan
por comparacién subjetiva de una nota con otra.

Una linea recta después de una nota cualquiera indicara que la nota
debe prolongarse mas de lo que usualmente se prolongaria, no
importando si se trata de una indicacién de “nota de la duracion que
se desee, pero larga” o de “nota de la duracién que se desee”
simplemente. Mientras mds larga sea esta linea, més larga serd la
prolongacién de la nota a la cual afecta.

Un espacio en blanco significard siempre un periodo de silencio,
dependiendo la duracién de éste de la longitud del espacio en blanco

en el papel.

Una nota romboidal indicara un arménico o cualquier otro sorido
“famtasmal” (es decir, no usual,) del instrumento. En el caso del
piano, por egemplo, un rombo podria también interpretarse como
una nota atacada con timbre previamente preparado en el arpa del
instrumento.

Una mancha gris indistinta y tenue indicara un sonido no musical
muy tenue e indistinto producido por el instrumentista o por su
instrumento. En instrumentos de viento, por ejemplo, el paso del
aire por el tubo sin producir ningtin sonido musical. En el caso de
instrumentos de cuerda, el rozar la mano por la caja de resonancia, o
pasar un paiuelo por el mastil de las cuerdas, o rozar una cuerda en
legno tratto o con la palma de la mano. En el caso de instrumentos
de percusion o de teclado, podria ser sonido de aire producido por la
boca del instrumentista, o rozar el mueble del instrumento con la
palma de la mano, o rozar las tecdlas con la palma sin accionar el
mecanismo. La duracién en el espacio de esta mancha indistinta
indicard asimismo la duracién del efecto en el tiempo.



Cuando esta mancha sea més especifica y definida en cuanto a altura
-en vez de ocupar todo el pentagrama-, se procuraré de alguna forma
hacer el ruido que arriba se menciona de tal forma que se obtenga el
sonido en la altura que la mancha sugiera. Esto puede perfectamente
hacerse entonando la altura indicada suavemente con la voz.

Una cufiita indicard un sonido de golpe tenue. En instrumentos de
viento por ejemplo, golpe de llave sin aire, o con muy poco. En
instrumentos de cuerda, legno batutto o golpear las cuerdas con los
dedos de la mano izquierda al pisar las alturas indicadas. En
instrumentos de percusién, asordinar el ataque con un fieltro
grueso, etc.

Las ligaduras a través de grupos indicarén fraseos de respiracién o de
arcos.

La utilizacién de figuras ritmicas daréd la idea de que tan breves o
largas serén relativamente, dependiendo de las duraciones de nota
que se hayan escogido para esa parte especifica.

Una raya oblicua atravesando las plicas de un grupo de notas indica
que este grupo deberd tocarse rdpidamente.

Dos rayas oblicuas atravesando las plicas de un grupo de notas indica
que este grupo deberd tocarse muy rdpidamente.

Tres rayas oblicuas atravesando las plicas de un grupo de notas
indica que este grupo debera tocarse lo més rdpido que sea posible.

Cuando las barras de un grupo de notas estén punteadas, esto
significa que el intérprete puede escoger cualquiera de los ritmos que
la barras le sugieran. En el dibujo aqui mostrado el intérprete puede
tocar cuatro negras, cuatro corcheas o cuatro semicorcheas.

Lo anterior se aplica también para notas sueltas. Esta puede ser
interpretada como una negra, una corchea o una semicorchea en
armonico.

Las notas de tamafio menor al normal deberdn interpretarse como
apoyaturas o accaciaturas, dependiendo de su valor de duracién. En
caso de que un grupo de notas aparezca con este tamafio menor, se
interpretara que serdn tocadas sin tener en cuenta el tempo o alguna
métrica, tal como se hacen los pasajes cadenciales para piano, escritos
también en notas pequenas.




Una nota cuadrada tan gruesa que ocupe el espacio de varias posibles
alturas serda interpretada como un sonido sucio con muchos
componente arménicos adicionales. En instrumentos de cuerda, por
ejemplo, el sonido que se produce al tocar aplastando el arco contra

la cuerda con mucha presién. En instrumentos de teclado podrd
interpretarse este simbolo como un cluster. En instrumentos de
viento, se podra forzar la obtencién de mulfénicos mediante enorme
presién de aire y cambio de embocadura.

Este simbolo indicard subir la altura una vez haya sido atacado el
sonido, en la cantidad que se especifique al lado de la indicacién de
subir. En este caso, por ejemplo, se subird un tono entero.

Andlogamente, este simbolo indicaré bagar la altura del sonido
después de atacarlo.

Indica cuarto de tono arriba.
Indica cuarto de tono abajo.
Indica tres cuartos de tono arriba.
Indica tres cuartos de tono abajo.

Indica cambio del color de la nota de un armdénico a una nota
natural en la misma altura sin nuevo ataque, sino con el mismo
arco o respiracién; en el caso de instrumentos que no sean de viento
o de cuerda, el nuevo ataque debe hacerse supremamente ligado, casi
deslizando el nuevo ataque a partir del anterior.

Indica el efecto contrario al arriba explicado.

Al encontrarse con este tipo de acordes, el instrumentista procurard,
en caso de que en su instrumento sea dificil obtener exactamente lo
indicado (como en el caso de los instrumentos de viento), lograr con
multifénicos el tipo de sonidos (naturales o arménicos) que se
indiquen mds o menos en las alturas que se especifiquen.

Indica la nota mds aguda que sea posible dar en el instrumento.
La nota més aguda que sea posible dar en arménicos.

Cuando aparezca este tipo de indicacién, debe hacerse un sonidito
que imite el grano del dibujo, por ejemplo con los labios y la boca, o
pasando réapidamente los dedos sobre el instrumento, el atril, 1a silla
o algiin otro mueble.



Una nota romboidal pero rellena indicard que debera hacerse un
armérico con la duracién de una negra, segun el tempo que el
instrumentista esté llevando.

Indica producir un golpe fuerte, por ejemplo golpear el instrumento,
el atril o la silla con los nudillos o con algin tipo de baqueta, o dar
un zapatazo en el piso, o levantar el atril y dejarlo caer.

Indica producir un golpe fuerte al mismo tiempo que se produce el
sonido indicado con el instrumento. (Podrfa ser, por comodidad, dar
un zapatazo contra el piso.)

Indica producir varios sonidos de golpe simulténeamente, por
ejemplo golpeando el piso con un pie mientras se golpea la base del
atril con el tac6n del otro pie v se golpea el atril con el brazo o con
algtn tipo de baqueta o herramienta.

Este simbolo indica que se deber4 subir la altura todo lo que se desee,
pero siempre dentro del rango que se sugiera en la indicacién de
subir. En este caso por ejemplo, podrd subirse la altura entre un
cuarto y tres cuartos de tono.

Simbolo andlogo al anterior, pero bajando la altura de la nota dentro
del rango indicado.

Indica cambiar el color y la calidad del sonido de la manera en que se
indique, pero sin atacar nuevamente, sino ligando el nuevo sonido
al ataque anterior.

Las alteraciones afectan s6lo aquellos sonidos en los cuales estan colocadas.

Los simbolos de ataque, dindmica y articulacién conservan su significado convencional.
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