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La danza
prohibida

ALGUNAS CARACTERISTICAS

La danza folcldrica es fundamentalmente
un hecho social, un producto de las rela-
ciones entre los hombres y de éstos con la
naturaleza, con su comunidad, con su his-
toria, con su @ntorno. Se genera, tranfor-
ma 0 desaparece mediante un complejo
proceso de transmutacion interactuada de
estos elementos en el desarrollo histdrico

Oscar Vahaos

Oscar Vahos, profesor de danzas en la EPA (Es-
cuela Popular de Arte) de Medellin, director del
grupo corgomusicat Canchimalos, investigador
de la danza y la lodica infantil colombiana, en
espacial en la ragidn antioguefia. Colaborador
de diferentes revistas y periddicos del pais.

“Bailamos para no morir”
{Indiganas Arhuacos)

“Ei baile es /a poesia del movimiento”
{Simon Bofivar)

“lLa danza es el arte basico del hombre”
{Rudolf Laban)

de las sociedades. Sus significados, como
puede deducirse de estas caracteristicas,
van mas alld del solo especticulo coreo-
grafico o parafernalico; la danza étnica o
foleldrica ha sido a través de la historia de
la humanidad —como veremos— esencial-
mente creativa, colectiva vy de hecho co-
lectivizante, a diferencia de la danza de
consumo: individualizante, atomizada y
enajenante,
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FUNCION SOCIAL

La funcibn social mads importante de la
danza folclorica —sin tener en cuenta las
fematicas— es su capacidad para aglutinar
y cohesionar las comunidades ya por fa
magia o por la fascinacién que ejerce a
través de todos los sentidos en todos los
individuos, ya sean “‘oficiantes’’ o “espec-
tadores’”; tengamos en cuenta que los
“espectadores’” en el caso de la danza po-
pular no son pasivos; de alguna manera su
presencia justifica el evento: A través del
tiempa la danza siempre es adaptada a las
necesidades, al tipo de sociedad y en con-
secuencia a las condiciones culturales,
paliticas, ecandmicas, geograficas, etc.
Pero, como se dijo antes, la danza ante
tode es un medio de relacion social, de
autoafirmacion de la identidad como me-
dio de expresidn {uno de lps procesos) de
las comunidades populares y del indivi-
duo ante su comunidad.

Como expresidn corporal las danzas po-
pulares son lenguaje universal gue conser-
van su especificidad de acuerdo a cada
comunidad y a su contexto. Las manites-
taciones danzarias de los pueblos son
objetos culturales identificatorios fruto
de procesos y fendmenas sociales especi-
ficos. " Los hechos folcloricos son hechos
sociales {...) que cumplen una funcion en
el organismo de la colectividad y que si
tales fendmenos existen no son meras
supervivencias, sino gque corresponden a
necesidades, sentimientos y satisfaccio-
nes; pertenecen por tanto a la realizacion
vigente y forman parte del comolejo mo-
ral y social del individuo y del grupo”,

DANZA PROHIBIDA Y
COMPLEJO ANTIDANCISTICO

Padriamos seguir sustentando el enorme
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papel estético, social o histarico de la
danza pero en este taso el objetivo es ana-
lizar el porqué sobre la danza han caido
maldiciones, prohibiciones, coacciones y
persecuciones de todo tipo éPor qué? Te-
nemos que buscar no s6lo uno sino mu-
chas “porqués” y entre estos sobresalen a
mi modo de ver: religiosos, socio-politi-
cos y econdmicos y que en el andlisis
resuttan siempre correlacionados.

Veamos someramente y deduzca usted
mismo;

DANZA'Y RELIGION

En ta evolucidn de la humanidad la danza
popiHar si bien ha sido promaovida por la
religion también muchos de sus plantea-
mientos moralistas la han apatematizado;
gran cantidad de documentaos y las actitu-
des hacia la danza de mucha de nuestra
gente, nos hablan de ambos casos.

Estas actitudes clericales, ambivalentes,
moralistas o hipdcritas han dejado coma
secuela un sedimente idecibgico en las
comunidades de predominio cristiano, es
decir una especie de autocensura hacia el
goce corporal estético —no necesariamen-
te sexual como se cree—. Estas actitudes
hacia la danza han sido reforzadas por la
indiferencia del Estado manifestada en la
falta de politicas claras frente a la cultura
popular y en fa subestimacion o rechazo
de jos grupos de proyeccidn y, concreta-
mente, de los grupos de danzas. Obsérve-
se, por ejempio, la desmesurada promo-
cidn al deporte competitivo con relacion
a los aspectos artisticos populares. Subes:
timacion, desconocimignto o0 menospre-
cio que se extiende a otros sectores de
nuestra sociedad que van desde los reac-
cionarios hasta los mds avanzados en el
proceso social.



Volviendo a la religion veamos este plan-
teamiento religioso para origntar el reba-
iio del sefior’”: “'las danzas dan lugar a la
tujuria, son inmorales, son una ofensa a
Dios” (los rebafios no danzan), de esta
breve cita puede deducirse toda la susten-
tacion clerical de casi todas las religiones
o variantes del cristianismo.

”La carrumba* cien veces excomulgada
por presbiteros, pero cien veces repetida
al final de los bailes, cuando sus compa-
ses vertiginosps y sus versos inenarrables
acaban transformando las cabezas y apa-
gan sus voces y las luces” esta copla popu-
lar expresa y sintetiza la cuestidn:

El torito* v la carrumba
se fueron a confesar
del camino se volvieron
porgue no sabian rezar
{Cancionero antioquefio)

Los velorios para nifios denominados gua-
lies o chigualos en el Chocd y costa del
Pacifica respectivamente, han sido igual
mente prohibidos por los religiosos, pro-
hibicidn reforzada a veces con fuerza peli-
cial, y esto que la religion catdlica es mds
amplia gue otras para las cuales el baile y
toda manifestacidn de goce corporal es
tenida como fuente de pecado,

En el municipio de Arboletes (Dpto. de
Antioquia) nos toco escuchar sermones
de una religidn de reciente intromision en
fa region (entre otras cosas es alarmante fa
cantidad de religiones y sectas que se han
estada imponiendo entre el pueblo espe-
cialmente); se les decia que: “E! bulleren-
gue es de gente endemoniada, que el Se-

*  Antiguas bailes antioguenios.

fior no ve con buenos ojos estos hailes ni
a los pecadores gue tos hacen”; con estos
sermones y con la capacidad gue tienen
de ganar incautos, estas religiones van ca-
{ando y de hecho desplazando y reempla-
zando las costumbres, su musica y bailes
locales, por los tipicos de estas religiones.
En el caso del bullerengue guieren reem-
plazar las palmetas, tos tambores y el gua-
che, por panderetas y cantos insulsos y
mecanicos, Es decir, la tonica del conguis-
tador: cambiar oro por bisuteria, elimi-
nando de paso su medio de expresidn cor-
poral genuino, sus cantos que son loasa la
vida, poniendo en su lugar estériles e im-
betilitantes letanias, empobrecedoras ade-
maés de la capacidad ritmo-meltdica secu-
tar del costefio. Es comprensible de cierta
manera esta actitud de las rgligiones cris-
tianas, puesto gue el Antiguo y Nueve
testamentos traen citas como estas: cuan-
do David mata al gigante filisteo "'las mu-
jeres cantaban y danzaban’ salieron a
recibirlo con tamboriles y sonajas y que
“la esposa de David lo desprecid pablica-
mente porgue David danzando de alegria,
se despojo de su vestidura “desnuddndose
delante de las criadas, de sus siervos comao
se desnuda un juglar” y David contestd:

“Danzaré delante de Jehovd y aln me
haré mas vil esta vez" (!}

Pero también en el {ibro del Exodo vemos
que: “Miriam y todas las mujeres salieron
a recibir a Moisés tafiendo panderos y
danzando a la par gue cantaban” y que
Salomé "'bailé ante la cabeza del Bautista
una danza del género acrohético y epilép-
tico”.

La actitud represiva, doble y ambigua, se
evidencia en nuestro pais en testimonios
camo estos:

“El ohispo de Cartagena Gregorio Molle-
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do y Clergque prohibié en 1732 los bundes
y fandangos reconociendo las inconve-
niencias y pecados que originan de seme-
jantes diversiones por si deshonestas”.

“La lucha contra las creencias religiosas
de los muiscas (Boyacd) y contra su cul-
tura espiritual en general llegd hasta el
punto en que el Papa Pfo V por medio de
un Breve conmutd las fiestas religiosas de
jos indigenas por fiestas religiosas y cris-
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tianas que deberian realizarse en una mis-
ma época”. (Rozo Gauta, José - Rojas
Peria, Rall. Copla chiguinguirefia, p. 38).

Claro que la eficiencia de tales prohibicia-
nes las cuestionamos con a vigencia
—afortunada— de festividades, ritos magi-
co-religiosos, etc. mimetizados para evitar
el ojo inguisidor, entre las cuales en la
costa los fandangos ocupan un lugar de
preeminencia y, como en el caso de la



curumba, chigualos y otros, simplemente
se le mama gallo a tales disposiciones.
Claro gue a pesar de todo, por lo menos
en los pueblos del interior de los centena-
res de bailes que existian, queda muy po-
co por culpa —entre otras razones— de
tales disposiciones.

"’Los Gltimos rayos del sol se filtran porel
negro follaje de la selva secular, la luz
moribunda se refleja en las ondas del gran
rio gue corre mudo, las campanas de la
humilde capilla del Cristo (de Zaragoza)
tocan mapalé (!} gue si no es llamado con
el toque del baile que las abuelas importa-
ron de esa Africa dende el blanco les ten-
dio la red de ia esclavitud, los fieles de
Zaragoza no acuden al tempto” (Fals Bor-
da, Orlando).

En Ovejas, Dpto. de Sucre (1987}, ohser-
vamos un fenomeno idéntico: un fornido
campanero toca mapalés para convocar a
los fieles del pueblo.

Esta utilizacion o persecucion —segin
convenga— que la religion ha hecho, es
también herencia y obediencia ciega a la
Iglesia europea. Represidn o estfmulos
que evidencia este escritor europeo, refi-
riendose a su tierra natai: "'Las villas pro-
vincianas, eran mucho mas tolerantes que
las grandes ciudades, {os mismos, comer-
ciantes y bailarines se mantuvieron en
ellas tenazmente, pese a anaiemas, perse-
cuciones, excomuniones, de brazo secular
de la justicia y la ira divina". “En cierto
documento aprécrifa del siglo I}, Cristo v
sus invitades a la (ltima cena danzan al
final de ella; Cristo es tlamado el choregos
(coredgrafo) como en el drama helénico
y, cama en él, la danza es un redondo
a carro”, y “En algunas catedrales de |z
edad media habia un lugar, bajo la puerta
gue mira al occidente, que se denomina

chorario (algo asi como bailaderg) sitio
reservado a fa danza’.

Ei propio Eloy a fines del 8. VII, dice que
nadie en su feligresia "'deja de practicar
en la fiesta de San Juan y otras; las dan-
zas saltatorias, rondas y cantos diabdii-
cos”’, mas de 20 textos esparcidos en los
capitulares y concilios entre los siglos V y
XV, es decir, durante mii aios, reprueban
con tanto desvelo como inutilidad el em-
pleo de las danzas en las fiestas gue se
celebran dentro de los templos, de lo que
existe todavia una reminiscencia en la gue
los “seises” hacen en Sevilla ante el santi-
simo en la fiesta del Corpus.

£n Colombia ain subsisten algunas dan-
zas de este tipo aungue sus significados
han ido cambiando: '‘Los matachines”
tradicionaies en las fiestas de San Pedro y
San Pablo en ef Huila, Tolima, Boyaca,
Cauca, “'La custodia”, “"Los danzantes',
de Males {Narifio}, *’Diablos y Cucambas”
(Costa Atlantica).

Por Gltimo, esta nota extractada det libro
La Danza y el Ballet de Adolfo Salazar:
“Entre {os grupos de Espadia (...) se obser-
vaba en las villas abundancia de mimos,
cantores y danzatrices {...) de las danzas
que hacen delante de la lglesia, van a
nacer un género de mosica canfahle y
danzable (...} Los cantos Et Chorus Mulie-
rum en tiempo det Papa V| solo estan
prohibidos por este santo varon In Atrium,
pero por la misma époea, siglo 1 X, el Si-
nodo Romano se escandaliza de gue las
mujeres vayan por la calle bailande y can-
tando (...)"".

Aqui es hueno tener en cuenta {a nula
participacion escénica de las mujeres en
los fenomenos coreograficos como: Saine-
tes, Bundes, Nadamas, Danzas de compar-
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sa en donde por tradicidn salo participan
hombres (como en el teatro griego).
“Otras prascripciones dentro dei mismo
siglo prohiben las danzas en los cemente-
rios, origen de |a danza macabra...”.

La iglesia espafipla para acrecentar la fe
del “rebafo’’ promovia y organizaba los
“Morismas”, “*Dances’’, “‘Autos”, ‘'Pasto-
radas” ... y que los primeras curas €n
estas tierras americanas trastadaron ade-
cudndolos a cada situacibn o trasplantan-
dolos mecénicamente a su feligresia; de
astos actos depurados, recreados, sinteti-
zados o implementados, nacen muchas de
las muestras de nuestro folklore colom-
biano superviviente. Es decir en la simbio-
sis de puestra danza mestiza también la
Iglesia ha jugado su papel como coautora.

Esto o corroboramas en esta nota extrac-
tada de Marguesa de Yolombé: "'La reli-
gion, arigen de tantas instituciones civiles,
sociales o domésticas, lo es también del
teatro y la danza. La Europa catdlica, mal
padria abstraerse & estas formas instinti-
vas de! culte universal {...}. En los paises
latinos, muy especialmente, en Espaiia, se
usaron, por siglos rapresentaciones sacras
en templos y procesiones {...). En los cen-
tros mineros del Nordeste de Antioquia,
se les mezcid el Africa con todos los ca-
racteres de su barbarie. Es fama que en
Zaragoza y en Remedios por Ia fuerza y
mayaria del nimero, eran estas ceremo-
nias seudoreligiosas otras tantas merian-
das de negros: unos carnavales mas del
Congo y de Angola, que del fugaron més
atrasado de la madre patria”,

Y esta otra nota extraida de Mompox y
Loba de Qrlanda Fals Borda: “‘En el Car-
men de Bolivar la Banda Arribana {...) no
tocaba sino valses, mazurkas, pasillos,
danzas y contradanzas, aparte de las pro-
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cesiones que pedia el cura... Era una ban-
dz pegueiia: Bombardino, bugle, dos
trompetas, contrabajo, redoblante, bam-
bo y platillos, pero ...empezd a cambiar
los sonidos y a cambiar el tono del con-
junto; los cambios empezaron a notarse
cuanda para la procesidn de! Divino Nifio,
Agustin (el clarinetista) resolvid ponerse
de acuerdo con el del bombo y conmigo
para cambiar el ritmo de los Pasos (o Es-
taciones que también decimos). Medio
tristes y respetuosos como convenian,
{...} 1e pusieronsabor y picante a la misi-
ca hasta cuando los cargueros que lleva-
ban la pequefia imagen, casi sin darse
cuenta, empezaron a mover las caderas, a
abrir y flaquear !as rodillas y caminar me-
ciendo, ladeando y retrocediendo con |3
imagen; ibailaban! Hasta las beatas con-
tagiadas por el ritmo Jevantaban las pati-
cas 'y disimulaban 1a risa con 1a chalina.

El cura por fortuna, era un viejo medio
sordo y, como casi siempre marchaba ade-
lante, no se dio cuenta de lo que estaba
pasando atrds sino hasta mucho después,
cuanda la gente ya no pedia otra cosa que
sacaran al Divina Nifio para bailarle con
el clarinete y se convirtio en una proce-
sion alegre que cogib fuerza y se regd, asi
bailada por tada la Costa {...}".

El cura del pueblo es en muchos sitios la
primera autaridad det municipio, su inci-
dencia no es solamente en las cosas del
espirity sino gue también incide en la cul-
tura popular, asi estd implicito en /nocen-
cia de Francisco da Pauta Renddn: “Por
temerle al sefior cura con guien tiene tan-
tas migas, a quien respeta y guiere como
a cosa sants, el cual no se cansa de predi-
car contra ‘esos abracijos del demonio’
tiembla Jacinta con solo pensar en el bai-
le. Pero écdmo despedir con un pie ade
lante y otro atras a las gentes que le han



hecho el bien de echarie la rocita? Pero
como Jacinta no era mujer de ahogarse en
una pucha de agua salio al paso dando su
consentimiento para el baile, mas con la
expresa condicidn de que sélo se bailara
vueltas: nada de ‘abracijos del demonio’
nada de guabina, nada de monos”.

En Tomas Carrasquilla también lo corro-
boramos, en sus Crdmicas de mayo de
1898: "'Se habld de baile y el.pénico cun-
dié por los hermosos rostros; algunas se
salieron azoradas, en las viejas hubo can-
cilidbules; la mulata imagen del padre
Rodriguez surgié en la mente de todas
amenazante, fulminica, armada de exco-
munian. Con todo, las nifias de Dofia Ana
—n¢ obstante cierta penitencia impuesta
por la madre— salieron a bailar y dos o
tres apostatas del Retiro las imitaron”.

El pueblo, como se concluye en estas ci-
tas, ha creado mecanismos de defensa
adecuando, inventando disculipas, respon-
diendo inteligentemente a la absurda
represion que le inhibs su expresién natu-
ral, sus necesidades recreativas biosiquicas
y socio-culturales. Pero, como plantea-
mos, en las regiones montafosas ha persis-
tido hacia Ia danza una fuerte aprehen-
sidn aunque haya habido un reflujo en la
conducta clerical frente a la danza, a las
fiestas, a las diversiones profanas y al de-
recho que tienen las comunidades a su
expresion corporal y a su alegria,

LA DANZAY LAS AUTORIDADES

Como dijimos, las autoridades civiles han
puesto su grano de arena para generar y
reforzar este complejo antidancistico.
Necesariamente para comprenderio debe-
mas tengr en cuenta que en el desarrollo
de nuestra historia, lylesiaz y Estado han
sido una llave, un binomio que se necesita

mutuamente para mantener su hegemonia
y es asi como, desde los albores de la
Conquista parejo con el trabajo ideologi-
zante de la lglesia, el trabuco, la espada y
mas adelante el decreto y las disposicio-
nes oficiales, daban cuenta de toda mani-
fastacion cultural autéctona o que a jui-
cic y a la luz de los principios clericales
no compaginaban con la cultura europea,
de la cual eran portadores o defensores a
ultranza por conveniencia; evidentemente
tras estos planteamientos estaba su ambi-
cidn por las riguezas del continente y la
necesidad de maniatar con las ideas 0 con
las armas a sus duefios.

Diezmados o exterminados los indigenas,
se da la forzosa inclusion del esclavo ne-
gro, quien de hecho agrega toda su feno-
menologia a este proceso. Y vieng 1a
represion sutil en el sermén o ignaminio-
sa e inhumana como esta: 1587 orden del
Cabilde de Cartagena “"Que ningitn negro
ni negra se junten los domingos y fiestas
a cantar y a bailar por las catles con tam-
bores, sinc fuere en la parte donde el
cabilde le sefialare (...} so pena de ser
azotados en la picota piblica y estén todo
el dia en ella y pierdan los vestidos gue
trajeren para el alguacil que lo ejecutare”.
Medida amafiada pues cuando conviene al
bolsillo del amo, se hacia bailar a los es-
clavos: “Ya se llega a Santo Domingo, a
Cuba o especialmente a Cartagena, al des
cender al puerto, cada uno marca al fuego
(a ‘sus’ esclavos) con la Corona Real, que
es la estampilla del impuesto y la sddica
visa de inmigracién; y otra vez & bailar y
cantar por orden e imposicién de los en-
comenderos negros” (Aguirre Butron},
"gue habrdn de manejar las ventas de esa
tal mercancia gue el comprador ha de
encontrar alegre. La moral asi levantada,
asi sea por el miedo a los azotes, hard
pasar por sanos los enfermos y dard mejor
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precio a sos brazos morenos (...)".

1780-85. El gobernador Bueltas Lorenza-
no prohibe para el 28 de diciembra que la
gente salga a la calle con mascaras adu-
ciendo que se daban insultos y peligro de
asesinatos, esta prohibicidn se da en el
periodo de Insurreccibn Comunera an
Santa Fe de Antioguia.
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Durante ¢l periodo de la Violencia deno-
minada Liberal-Conservadora, en Antio-
guia fue prohibido el porte de méscaras a
Ips saineteros; esta misma violencia al ato-
mizar las comunidades hace desaparecer 0
diseminar sus fendmenos culturales, Adn
en 1987 estos saineteros campesinos pi-
den permiso para saliv con su sainete por
veredas y barrios. En Santa Fe de Antio-



guia en la Fiesta de los Diablitos —si se
quiere participar— hay que cemprar un
ficho en la alcaldia para poder salir disfra-
zado de diablito.

La extraordinaria sensibilidad de Tomds
Carrasquilla para describir la danza es una
gran ayuda para informarse o reconstruir
Bailes y Danzas u otros asuntos de la épo-
ca, 8n su "Marquesa’’ respecto al tema
nos da este significativo testimonio: ““Don
Pedro, que ostenta la tizona, la vara y
toda fa muda autoritaria, pide permiso
por un momento, para ver cOmo marcha
la fiesta. Segdin e! Bando de la Tarde, to-
dos los negros domésticos que hayan de
servir cenas, tienen que volver a las casas
a las nueve. Pueden seguir el baile da las
diez en adelante, con todas las cuadrillas
mineras, hasta el amanscer si les place con
tal que con sus misicas, cantos y chifii-
dos, no interrumpan las serenatas que des-
de las doce principian a levar los mozos
nobles a sus novias (...)"".

Esta actitud condescendiente gue incluso
permitia que la plebe ohservara y asimila-
ra los bailes de los amaos, propicid la mes-
tizacion y tradicionalizacién de muchos
bailes y danzas que aiin subsisten, adecua-
dos a la corporizacion, condiciones fisi-
cas, y recreados por el talento popular,
hasta donde se lo permiten las duras con-
diciones socio-culturaies de la actualidad.

DANZA Y FAMILIA

La familia como microcosmos y continua-
dora del “establecimiento”, ejerce un
control da hecho en primera instancia,
ideologizando y normatizando a modo de
eco lo instituido, cercenando los gérme-
nes terpsicoreos desde su insinuacin o al
contrario ejerciendo un gran estimulo por
medio de la transmision oral para la can-

tinuacidn de las tradiciones dancisticas
colectivas en las comunidades,

Tengamos en cuenta gue es precisamente
en la familia en donde el fendomeno fal-
clérico encuentra su principal sustento, es
alla ta que a través de la tradicion, propi-
¢ia, recrea, transforma y mantiene genera-
ciones de saineteros, comparseros, tambo-
reras, cardofonistas, cantadores, bailado-
res, etc.

Caso concreto en la danza lo podemos ver
a través del juego predancistico transmiti-
do de padres a hijos que ejerce el apresta-
miento necesaric para las danzas comuni-
tarias de los adultos, sistema lidico que
como sabemos, ha venido siendo reempla-
zado por otros juegos aculturados, alie-
nantes y empobrecedores de las capacida-
des innatas del nifio.

La presion ideologizante de la religion
—como se dijo— esta dirigida precisamen-
te al nicleo familiar esterilizando en la
familia creyente el goce corporal, que
entre otras cosas siempre es asociado al
sexn, visibn morbasa que abstrae el goce
estético que prima en el danzar,

Obviamente es en |a familia por las cir-
tunstancias mencionadas, en donde nace,
crece y se reproduce el complejo antidan- .
cistico, que sin proponérselo shonda la
“brecha generacional” y convierte el baile
en tabld moralista, propiciando que los
jovenes en actitud contestataria y venga:
tiva, rechacen, ya no solo sus raices co-
reo-musicales, sino también todo lo gue
tenga que ver con los “cuchos” o adultos
y "prefiera’” copiar mecanicamente mode-
los y fendmenos coreo-musicales de mada
—impuestos decimos— por los medios tec-
nologicos mas sofisticados de la actuali-
dad. Esta actitud esnobista secu/far extien-
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de sus tentaculos a todos sus comporta-
migntos y gustos, bien aprovechados por
el consumismo capitalista que deja a mer-
ced, sin defensas culturales a esta nacion
ante otras generando lo que hemos Jlama-
do el SIDCA (Sindrome de inmunodefi-
ciencia cultural adquirido) con sus conse-
cuentes eaajenacion, prostitucidn y atro-
fia socig-cultural gque sufrimos en la
actualidad.

EL MACHISMO EN LA DANZA

Un subproducto de esta falla cultural, que
no par ser tal es de menos incidencia: en
nuestros grupos de proyeccion folklbrica
dancistica la proporcion de aspirantes es
de veinte mujeres por dos hombres. En el
caso de ta Escuela Popular de Arte {Mede-
[Iin} en 1988 de un total de 63 aspirantes
sGlo 7 representaban al sexo masculino,
esta “escasez’’ de hombres tiene sus con-
secuencias en ta vida de los grupos, pero
lo que nos interesa es el significado de
esta actitud,

Evidentemente es un problema cultural
pero ello tampoco nos dice nada; de nue-
vo, volvamos a la comunidad: en la trans-
mision oral del sistema |0dico, los nifios
“prefieren” {acto no deliberado ni inte-
lectivo) dividirse por sexos para realizar
sus juegos, cada uno tiene su propio re-
pertorio, divisidn que propicia el desarro-
llo de diferentes valencias sicofisicas en
cada sexo, generando grandes desfases
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neuromusculares que afloran comao tara,
frustracion o angustia en el adutto; en el
caso masculino y mas cominmente en las
ciudades en donde se carece de identidad
cultural esto es evidente.

Para ilustrar valdria la pena que el lector
compare por ejemplo {os juegos de palmas
ritmicas. propias ‘‘de las nifias” y gue son
rechazados por los nifios por ser “‘juegos
de nifias”", éstos, prefieren juegos de fuer-
za, velocidad; “El Botellon, “Guerra”,
fiithol, ete. Las nifias: mufiecas, materile,
rondas, golosa, etc.

El resultado es claro: las nifias con un
nivel motriz funcional muy limitado, pero
estéticamente desarrollado, al contrario
de los hombres.

Esta falta de aprestamiento predancistico
en los nifios, lo sitOa en desventaja frente
a la mujer y es una razon; otraes la arbi-
traria asociacidn de la danza con el homo-
sexualisme, con “las bajas pasiones” gue
dice el moralismo, Y que lleva a no ser
bien visto *‘por la gente’” un hombre bai-
larin, amén de las bajas aspiracianes eco-
nomicas gque podemos esperar los bailari-
nes por Ias razones ya expuestas.

Como se dijo al comienzo: deduzca usted
mismo, aunque SOMos conscientes que asi
gxpuesto el tema, sblo puede tener vali-
dez como eshozo.
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